Dariusz Markowski

Obrazy olejne Leona Wyczétkowskiego — refleksje konserwatorskie

Pod pojeciem refleksji nalezy rozumie¢ glebsze zastanowienie si¢ nad czyms,
wywotane silnym przezyciem. Konserwacja wybitnego dzieta sztuki jest bez watpienia
przezyciem szczegolnym. Zwlaszcza, gdy oprocz jego ratowania i przywrocenia pierwotnych
waloréw artystycznych pozwala spojrze¢ w odmienny sposéb na tworczos¢ danego artysty.
Szczegbdlnie wowczas, gdy ma si¢ to szczgScie wykonywania prac konserwatorsko-
restauratorskich na kilku dzielach jednego artysty. Ocena stanu zachowania oraz wyniki
badan uwzgledniane czgsto w prowadzeniu prac konserwatorskich pozwalaja zwroci¢ uwage
na istniejgce zalezno$ci pomiedzy budowag dziet a ich stanem zachowania. Sama za$
konserwacja pozwala zatrzymac procesy niszczenia, a w dalszej konsekwencji przywrocié
walory ekspozycyjne i zachowac dzieto dla potomnych.

Zajmujac sic zardwno badaniami obrazéw olejnych Leona Wyczotkowskiego® jak i ich
konserwacja nalezy stwierdzi¢, ze ich stan zachowania jest wyjatkowo dobry, moze
za wyjatkiem kilku prac, ktorych zniszczenia powstaty na skutek dzialan oséb trzecich i nie
wynikaty z wadliwej ich budowy, czy niepoprawnos$ci warsztatowej. Najogolniej mozna
stwierdzi¢, ze sg to zniszczenia natury mechanicznej 1 w wigkszosci nie sg one nastepstwem
btedow artysty. Na tle szerokiej tworczosci malarskiej Wyczotkowskiego zdecydowanie
bardziej zniszczone sa obrazy wczesne 1 te, ktore powstaly na podiozach pldéciennych
w stosunku do obrazoéw pozniejszych czgsto malowanych na podtozach sztywnych.

W przypadku obrazéw na ptotnie, to czgsto wadliwa budowa krosien (trudno przewidzie¢ czy
autorska) niefazowanych i nieruchomych przyczynita si¢ do powstania szeregu zniszczen.
Do charakterystycznych zmian zachodzacych w podobraziach ptociennych nalezy zaliczy¢
przede wszystkim pofalowania pldtna. Zdarzajg si¢ tez zniszczenia natury mechanicznej jak
rozdarcia plotna, czy zniszczenia krajek, szczegdlnie w miejscach mocowania ptdtna
gwozdziami do listew krosien. W przypadku oméwionych w dalszej czgsci obrazow Astry
| Portret Jana i Juliana Dobrzanskich miata réwniez miejsce zmiana ich formatu,
co potwierdza brak pierwotnych krajek i zagigcie ptotna z warstwa malarska na krajkach.
W obrazach: Astry, Glowa starca, Akt kobiecy i Kurhan na Ukrainie (wszystkie stanowig

wilasnos¢ Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego w  Bydgoszczy)

! Dariusz Markowski, O Wyczétkowskim inaczej — wybrane zagadnienia techniki i technologii malarstwa Leona
Wyczotkowskiego, Bydgoski Rocznik Muzealny, 11 2011, Bydgoszcz 2011, s. 25-42.



zaobserwowano przesigknigcie zaprawy na odwrocie ptotna oraz jego przeolejenie, co bez
watpienia jest nastepstwem zastosowania przez artyste do ich namalowania zbyt rzadkiego
ptotna i stabego kleju do jego przeklejenia. Z posrod znajdujacych sie¢ w zbiorach bydgoskich
obrazow, jedynie prace Kurhan na Ukrainie oraz Portret Jana i Juliana Dobrzanskich zostaty
w przesztosci zdublowane. W obrazie Kurhan na Ukrainie, podczas prac konserwatorskich,
okazato sie, ze byl to tak zwany dublaz luzny, przystaniajacy jedynie odwrocie oryginalnego
podobrazia inng tkaning, bez jej przyklejenia do oryginalu. Celem owego zabiegu bylo
prawdopodobnie jedynie zamaskowanie wystepujacych na odwrociu plétna oryginalnego
licznych jego reperacji w postaci przyklejonych tat oraz kawatkéw papieru (vide fot.1),
tym bardziej, ze stan zachowania oryginalnego ptétna byt dobry i nie wymagat dublowania®.
W przypadku omoéwionego w dalszej czesci Portretu Jana i Juliana Dobrzanskich byt
to nietypowy dublaz z pozostawionym ,,0kienkiem" w pldétnie dublazowym w miejscu
sygnatury wystepujacej na odwrociu oryginalnego ptotna.

Znacznie lepiej zachowane sg obrazy wykonane na tak zwanych podtozach sztywnych,
do ktérych w tworczosci Wyczotkowskiego nalezy zaliczy¢ tektury oraz sklejki.
W przypadku tych pierwszych daje si¢ jednak zauwazy¢ charakterystyczne dla tego typu
podlozy zniszczenia, jak: rozpulchnione krawedzie i narozniki, wypaczenia, zarysowania
powierzchni. W przypadku sklejek najczgstszym widocznym zniszczeniem sg oprocz ich
wypaczenia w tzw. ,,$miglo”, rozklejenia krawedzi 1 naroznikow, niewielkie ubytki fornirow
oraz pojedyncze peknigcia sklejki, ktore niekiedy przybieraja charakter sztywnych tusek
o uniesionych brzegach?®.

W przypadku zapraw najczestszym ich zniszczeniem sg tak zwane spekania wtorne
oraz odspojenia od podtoza wraz z warstwg malarska. Przyczyng ich powstawania
sa niekontrolowane ruchy ptdciennego podobrazia, najczgsciej na skutek niewtasciwego jego
naciggniecia 1 naprgzenia na krosnach. Efektem tego jest m.in. czgste odcis$nigcie
wewnetrznych krawedzi krosien na licu obrazu. Zaobserwowano, ze zdecydowanie gorzej
w stosunku do =zapraw bialych 1 jasno szarych zachowane sg =zaprawy barwne,

co podyktowane jest wigksza elastycznoscig tych zapraw emulsyjnych, ktére posiadaja

Z Obraz zostat poddany pracom konserwatorsko-restauratorskim w roku 2011 w muzealnej pracowni
konserwatorskiej przez Lestawa Czes$nika.

# Zob. Dariusz Markowski, Nowe sztywne podobrazia malarskie w sztuce nowoczesnej, w: Wybrane zagadnienia
konserwacji restauracji sztuki nowoczesnej, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2010, s. 35-68; Renata
Szelwach, Problematyka konserwatorska obrazow Xawerego Dunikowskiego, praca mgr. pod kier. Bogumita
Rouba, Torun 2002, maszynopis, s. 20-22.



w swoim skladzie (wypetniacz) krede, biel olowiang lub biel cynkowa o znacznie mniejszej
olejochtonnosci.

Podobnie jak w przypadku gruntow réwniez w warstwach malarskich wystepuja
najczesciej spekania wtdrne o nieregularnej siatce spekan, najczesciej w obszarze brazow,
a wigc pigmentdéw bitumicznych oraz w partiach grubo natozonej farby.

W analizowanych obrazach nie stwierdzono tendencji do zluszczania warstwy barwnej
oraz jej pudrowania, powstatego np. na skutek degradacji spoiwa.

Nalezy zwroci¢ uwage na fakt, ze niestety we wszystkich dotychczas

konserwowanych obrazach wystepowaly werniksy wtorne.

*

Na przyktadzie konserwacji kilku obrazéw olejnych artysty mozna przedstawic
najciekawsze problemy i rozwigzania konserwatorskie. Szczegotowy zakres oraz przebieg
prac konserwatorskich zaprezentowany zostanie na wybranych obrazach Leona
Wyczotkowskiego, pochodzacych gtownie ze zbiorow Muzeum w Bydgoszczy jak réwniez

1 ze zbiordw prywatnych.

Fot.1. Leon Wyczotkowski, Kurhan na Ukrainie - fragment odwrocia po usunieciu luznego
dublazu,
fot. Lestaw Cze$nik



Biale chryzantemy

Obraz jest wlasnos$cig prywatng, namalowany zostal farbami olejnymi, na ptotnie
Inianym z bialg zaprawg o wymiarach 120 x 91 cm, sygnowany w prawym goérnym
narozniku, nie datowany. Gtéwnym problemem konserwatorskim byty zniszczenia warstwy
malarskiej wraz z zaprawag, jej ubytki oraz spekania objawiajace si¢ w postaci sztywnych
tusek o uniesionych brzegach. Zniszczenia te wystepowaly miejscowo, szczegdlnie w lewej
partii wazonu oraz draperii, co spowodowane byto miejscowym zalaniem ptotna i powstatymi
naprezeniami, co w przypadku zle naciggni¢tego na krosnie podobrazia skutkowato jego
falowaniem oraz odspajaniem warstw zaprawy wraz z warstwg malarskg. Glownym
problemem konserwatorskim byta wiec koniecznos$¢ konsolidacji warstwy zaprawy do ptotna,
po uprzednim rozmigkczeniu sztywnych i1 uniesionych lusek warstwy zaprawy wraz
z warstwg barwng. Zabieg oczyszczania z zabrudzen powierzchniowych, ze wzgledu na stan
zachowania, odlozono do czasu konsolidacji. Obraz miejscowo zabezpieczono od lica
roztworem Beva 371 nanoszonym poprzez bibutke japonska, ktérej nie pozostawiono
w obiekcie, natychmiast jg usuwajac po naniesieniu spoiwa. Po odparowaniu rozpuszczalnika
obraz delikatnie zdjeto z krosien. Na odwrocie obrazu naniesiono spoiwo konsolidujace —
rozcienczony roztwor Beva 371, a po odparowaniu rozcienczalnika obraz umieszczono
w komorze z bibutami filtracyjnymi nasgczonymi mieszaning wodno-rozpuszczalnikowa.
Celem tego zabiegu byto rozmigkczenie sztywnych tusek, aby w trakcie zabiegu konsolidacji
(na stole prozniowym) nie nastgpito ich potamanie. Po 4 godzinnym dziataniu mieszaniny
obraz wyjeto z komory i poddano zabiegowi konsolidacji na stole prézniowym licem do gory
w temperaturze ok. 67 °C. Po udanym zabiegu potozenia tusek 1 skonsolidowaniu odspojen
warstwy zaprawy do plotna mozna bylo bezpiecznie obraz oczys$ci¢ z zabrudzen
powierzchniowych. W dalszej kolejnosci uzupetiono ubytki zaprawy i1 po naciggnigciu
obrazu na krosna i zalozeniu warstwy werniksu retuszerskiego wykonano retusz barwny
warstwy malarskiej. Ostatnim zabiegiem bylo naniesienie na lico warstwy werniksu

ochronnego.



Fot.2. Leon Wyczotkowski, Chryzantemy — fragment obrazu w trakcie prac konserwatorskich
(uzupetiania ubytkow zaprawy), fot. Dariusz Markowski

Fot.3. Leon Wyczotkowski, Chryzantemy — lico obrazu po konserwacji i restauracji, fot.
Dariusz Markowski



Widok z Wawelu

Obraz jest wlasnoscia Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego
w Bydgoszczy, namalowany zostal w technice olejnej na biatej emulsyjnej zaprawie,
na ptotnie Inianym o wymiarach 41, 5 x 48 cm, sygnowany w prawym dolnym narozniku,
datowany na rok 1906. Autorska sygnatura oraz umieszczona pod nig data wykonane zostaty
czarng kredka litograficzng. Dzielo z chwilg jego zakupienia od prywatnego wtasciciela przez
Muzeum Okregowe w Bydgoszczy zostato poddane pracom konserwatorsko-restauratorskim®.
Stan zachowania byl dobry, problemem stato si¢ niebezpieczne pofalowanie ptdtna w miejscu
naklejonej na odwrociu papierowej nalepki (vide fot. 4). Stwierdzono drobne spekania
zaprawy 1 warstwy malarskiej oraz ich tendencj¢ do odspajania si¢ w partii ptotna
przesaczonej klejem glutynowym — spoiwem za pomocg, ktérego przyklejono, od odwrocia
naklejke wystawowg oraz pojedyncze drobne ubytki zaprawy wystepujace jedynie w obrgbie
krajek. W naroznikach lica zaobserwowano niewielkie otwory, prawdopodobnie po pinezkach
mocujacych ptotno do deski w trakcie malowania obrazu.

Celem dzialan konserwatorskich byla przede wszystkim likwidacja pofalowan
podobrazia poprzez usunig¢cie przyklejonej od odwrocia piotna naklejki wystawowej
1 przeniesienie jej na krosno obok istniejagcych na nim innych naklejek oraz przeprowadzenie
zabiegu prostowania ptotna i konsolidacji warstwy malarskiej wraz z zaprawg do ptotna.

Po zatozeniu na licu zabezpieczen z bibulki japonskiej 1 metylocelulozy obraz zdjgto
z krosien 1 oczyszczono jego odwrocie z zabrudzen powierzchniowych. Usunigto z odwrocia
papierowa nalepke wystawowa przyklejong na klej glutynowy. Zabieg ten wykonano poprzez
nawilzanie 1 delikatne podwazanie nalepki skalpelem. Rozpulchniony klej usunigto
mechanicznie oraz wodnymi kompresami. Wprowadzong wilgo¢ wykorzystano
do przeprowadzenia zabiegu prostowania zdeformowanego podobrazie, ktory polegat
na umieszczaniu obrazu pomigdzy bibutami filtracyjnymi pod obcigzeniem. Bibuty
kilkakrotnie wymieniano do momentu catkowitego wyprowadzenia wilgoci 1 osuszenia
obrazu. Zdjeta nalepke po wyprostowaniu i wysuszeniu podklejono bibutkg japonska przy
uzyciu metylocelulozy jako spoiwa (vide fot.5). Po zdjeciu zabezpieczen oczyszczono lico
z zabrudzen powierzchniowych przy uzyciu stabych detergentow oraz usunigto wtorny

werniks mieszaning rozpuszczalnikéw (aceton, alkohol, benzyna lakowa). Zabieg konsolidacji

* Dariusz Markowski, Dokumentacja prac konserwatorsko-restauratorskich obrazu olejnego na ptétnie Leona
Wyczotkowskiego Widok z Wawelu z Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszcezy, 2007,
maszynopis w bibliotece MOB.



przeprowadzono na stole prézniowym uzywajac jako spoiwa roztworu Beva 371 w benzynie
lakowej. Zabieg przeprowadzono licem do goéry w temp. 67° C, przykrywajac obraz
elastyczna folig poliamidowa (Nylon 6,6%), uktadajaca si¢ zgodnie z impastowa powierzchnia
lica i nie dopuszczajaca do sprasowania faktury powierzchni. Nastgpnie wykonano drobne
reperacje lokalne ptdtna i uzupelnienia ubytkéw zaprawy na krajkach, po czym naciagnigto
obraz na krosna, ktore zmodyfikowano wprowadzajac kliny, co umozliwito
ich rozklinowywanie. Z krosien usuni¢to réwniez pozostatosci papieru i taSmy papierowej
przyklejonej wzdtuz listew krosien. Na lico natozono warstw¢ werniksu koncowego. Na dolna
listwe krosna od odwrocia przyklejono za pomoca metylocelulozy zdjeta z odwrocia ptotna

nalepke wystawowa uprzednio podklejong bibutka japonska.

Fot.4. Leon Wyczotkowski, Widok z Wawelu — lico obrazu przed konserwacja, fot. Dariusz

Markowski

® Dariusz Markowski, Zastosowanie folii poliamidowej w konserwacji impastowego obrazu XX-wiecznego A.
Bodre Przechodzgca przez rzeke, BIKDzSz, Vol. 8, No. 2(29), 1997, s. 18-23.



Fot.5. Leon Wyczotkowski Widok z Wawelu — odwrocie obrazu przed konserwacjg,
fot. Dariusz Markowski

Fot.6. Zdjeta z odwrocia nalepke po wyprostowaniu i wysuszeniu podklejono bibutka
japonska, fot. Dariusz Markowski



Fot.7. Leon Wyczotkowski, Widok z Wawelu — odwrocie obrazu po konserwacji z
widocznymi dodanymi klinami oraz przeniesiong z ptdtna na krosno nalepka, fot. Dariusz
Markowski

Fot.8. Leon Wyczotkowski, Widok z Wawelu — lico obrazu po konserwaciji i restauracji, fot.
Dariusz Markowski



Portret Jana i Juliana Dobrzanskich

Obraz namalowany zostal farbami olejnymi na biatej emulsyjnej zaprawie na pldtnie
Inianym (na podobraziu fabrycznym, na jego odwrociu, w prawym dolnym rogu wystepuje
pieczatka wiedenskiej firmy produkujacej podobrazia malarskie "W. KOLLER & CO IN
WIEN / Mariahilferstrasse / Silberne Medaille™) o wymiarach 119 x 91. 3 cm, sygnowany
i datowany (1879-90) na odwrociu plotna. Obraz trafit do konserwacji do Zaktadu
Konserwacji Malarstwa 1 Rzezby Polichromowanej UMK w Toruniu w 2003 roku i stat si¢
przedmiotem pracy dyplomowej. °

Byt w przesztosci poddawany wczesniejszym zabiegom konserwatorskim
polegajacym na zdublowaniu podobrazia na plétno Iniane i mas¢ woskowo- zywiczna,
uzupelnieniu ubytkow warstwy zaprawy 1 warstwy malarskiej oraz zawerniksowaniu
powierzchni. Stan zachowania obrazu, z chwila, gdy trafil do konserwacji oceniono jako
ogoblnie dobry. Blizsza analiza pldtna wykazata jednak jego zniszczenia mechaniczne (brak
dolnej krajki oraz $rodkowego fragmentu gornej), silne oslabienie i pociemnienie,
spowodowane procesami starzeniowymi jak rowniez wykonanym w przeszlosci zabiegiem
dublazu na mas¢ woskowo-zywiczng. Podczas ostatnich prac zmniejszono réwniez format
podobrazia pozostawiajac na krajkach duze fragmenty warstwy malarskiej. Ubytki zaprawy
wystepowaty niemal na catej powierzchni obrazu, najwicksze w partii tta oraz w lewej partii
ubioru. Przyczepnos¢ warstwy zaprawy do piotna okreslono jako dobrg. Stwierdzono
réwniez jej pojedyncze spekania 1 wykruszenia szczegolnie przy krawedziach ptotna.
Widoczne zniszczenia w formie spekan 1 ubytkow, zard6wno w warstwie zaprawy jak
I warstwie malarskiej, powstalty w przesztosci w wyniku niewlasciwego zwinigcia obrazu
warstwa malarska do wewnatrz. Powaznym mankamentem w odbiorze dzieta byty zmienione
kolorystycznie dawne uzupelnienia warstwy malarskiej, znacznie odbiegajac od oryginatu
1 zaktocajace odbidr estetyczny.

Celem prac konserwatorskich bylo przywrdcenie pelnej wartosci ekspozycyjnej
obiektu i zahamowanie procesow destrukcji. Koniecznym byto nie tylko usunigcie wtornego
dublazu i grubej warstwy masy woskowo-zywicznej, ale rowniez usunigcie starych kitow
1 zmienionych optycznie wtdrnych uzupetnien ubytkow warstwy malarskiej. Postanowiono

przywrécic¢ pierwotny format obiektu poprzez doklejenie krajek.

& Zob. Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich obrazu sztalugowego Portret Juliana i Jana
Dobrzanskich Leon Wyczotkowski, 1879-80, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy,
wykonaweca prac: Lucja Brzozowska, pod kier. Dariusza Markowskiego i Joanny Arszynskiej, Nr inw.
ZKMiRzP 1161, maszynopis, Torun 2003-2006, s. 13-14.



Pierwszym zabiegiem konserwatorskim bylo zabezpieczenie lica obrazu bibutka
japonska, a nastgpnie jego rozdublowanie (usunigcia plétna dublujacego) przy
jednoczesnym podgrzewaniu spoiwa dublazowego. Spoiwo dublazowe usuwano
poczatkowo metodami mechanicznymi oraz poprzez wytapianie w dalszych etapach metoda
rozpuszczalnikowa.

Usunigto zabrudzenia powierzchniowe z lica obrazu, a nast¢pnie przy uzyciu
mieszanin rozpuszczalnikow silnie pozotkla warstwe wtoérnego werniksu oraz wykonane
farbami olejnymi dawne uzupelnienia ubytkéw warstwy malarskiej. Wtorne uzupehnienia
ubytkow zaprawy usuni¢to mechanicznie.

Wykonano reperacje lokalne podobrazia w tym doklejono brakujgca dolng krajke,
na styk, wykorzystujac ptoétno Iniane o zblizonym splocie i grubosci nitek. Krajki
poddublowano delikatng wtdkning na stole préozniowym.

Uzupetnienia ubytkow zaprawy wykonano biatym kitem emulsyjnym odwzorowujac siatke
spekan. Fakturg powierzchni wymodelowano przy uzyciu pasty do impastow.

Po nabiciu obrazu na powiekszone krosna przystapiono do prac restauratorskich.
Uzupelnienia ubytkow warstwy malarskiej wykonano dwuetapowo. W pierwszej kolejnosci
miejsca ubytkdw podmalowano akwarela, a po zawerniksowaniu werniksem retuszerskim
scalano imitatorsko farbami sporzadzanymi z suchych pigmentow ucieranych z Paraloidem

B72. Na lico obrazu naniesiono warstwe satynowego werniksu koncowego.



Fot.9. Leon Wyczotkowski Portret Jana i Juliana Dobrzanskich — odwrocie obrazu przed
konserwacja z widocznym dublazem na mas¢ woskowo-zywiczna, fot. Lucja Brzozowska



Fot.10. Leon Wyczotkowski, Portret Jana i Juliana Dobrzanskich — lico obrazu w trakcie
konserwacji (uzupetnieniu ubytkéw zaprawy), fot. Lucja Brzozowska



Fot.11. Leon Wyczotkowski, Portret Jana i Juliana Dobrzanskich — lico obrazu po
konserwacji i restauraciji,
fot. Lucja Brzozowska

Portret Juliana Dobrzanskiego w wieku dzieciecym

Ten pojedynczy portret pojawit sie¢ w ofercie jednego z warszawskich domow
aukcyjnych w 2001 roku i zostat zakupiony przez prywatnych wiascicieli. Obraz przedstawia
starszego z braci Juliana 1 jest jakby powtorzeniem fragmentu z obrazu bydgoskiego, rozni si¢
jedynie samym ujgciem kompozycji oraz niewielkag zmiang stroju. Obecnie obraz posiada
ksztalt owalny o wymiarach 47,5 x 33 cm, jednak wystgpowanie fragmentéw warstwy
malarskiej na obecnych krajkach pozwala przypuszczaé, ze pierwotny format obrazu byt inny,
prawdopodobnie byl to obraz w ksztalcie prostokata. Obraz wykonany jest w technice olejne;j,
na ugrowej emulsyjnej zaprawie, na ptotnie Inianym zdublowanym na ptétno Iniane i masg
woskowo-zywiczng. Sygnowany i datowany (1879/80) na plotnie dublazowym, dodatkowo

datowany na kro$nie. Na licu obrazu wystgpuje wtérna, nieoryginalna sygnatura.



Podczas ostatnich prac polegajacych przede wszystkim na wzmocnieniu podobrazia poprzez
jego podklejenie (zdublowanie) nowym ptotnem przemalowano nieudolnie tto poprzez
natozenie grubej warstwy zielonej farby olejnej.

Stan zachowania okreslono jako ogodlnie dobry, ubytki oryginalnej warstwy malarskiej
pokrywaty si¢ z ubytkami zaprawy i wystepowaty niemal na catej powierzchni obrazu,
najwigksze ubytki wystepowaty w partii tta oraz w lewej partii ubioru.

Powaznym uszkodzeniem warstwy malarskiej byly jej przemycia (obecnie zastonigte
przemalowaniami), wystepujace niemal na catej powierzchni tla, spowodowane uzytym
w przesztosci do oczyszczania lub usuwania werniksu zbyt silnego rozpuszczalnika.
Glownym celem prac konserwatorskich bylo przede wszystkim przywrocenie obrazowi
pierwotnych waloréw ekspozycyjnych poprzez usunigcie rozlegtych przemalowan w partii tta
oraz zmienionych kolorystycznie wczesniejszych uzupelnien ubytkow warstwy malarskiej
oraz wzmocnienie ostabionego podobrazia przez wykonanie zabiegu dublowania na nowe
ptotno.

Pierwszym zabiegiem bylo zdj¢cie obrazu z krosna i zabezpieczenie lica bibulka
japonska przed usunigciem ptotna dublazowego z odwrocia. Po usunigciu ptotna dublazowego
doczyszczono odwrocie z pozostatosci spoiwa dublazowego. Po zdjeciu zabezpieczen z lica
usuni¢to mieszaning rozpuszczalnikow werniks oraz wykonane farbami olejnymi
uzupetnienia 1 przemalowania warstwy malarskiej. Usunigto skalpelem odbiegajace fakturg
1 zachodzace na oryginal warstwy malarskiej uzupelnienia zaprawy, czgs¢ z nich
pozostawiajac.

Zabieg konsolidacji warstwy malarskiej wykonano przy uzyciu 15% roztworu Beva 371
na stole prozniowym w temp. ok 67 C i podci$nieniu ok. 600 mB.

Nastepnie uzupelniono ubytki zaprawy ugrowym kitem emulsyjnym, zaktadanym szpachla
(vide fot. 11). Po wyschnigciu opracowywano jego powierzchni¢ skalpelem oraz drewnem
balsy na mokro, a faktur¢ wykonano zelem akrylowym do impastow. Zabieg dublazu
wykonano na ptotno Iniane i Beva 371 naniesiong szpachlg na odwrocie ptétna oryginalnego
na zimno. Zabieg dublowania wykonano na stole prézniowym licem do dolu w temp. ok.
67 C i podci$nieniu ok. 600 mB.

Poniewaz postanowiono integralnie zachowaé z obrazem pierwotne plétno dublazowe
z inskrypcja usunigto z niego pozostatosci spoiwa dublazowego (klajstru) za pomoca
goracych kompresow wodnych (vide fot.10) 1 po osuszeniu oraz wyprostowaniu podklejono

flizeling przy uzyciu reaktywowanej btony Acrylkleber 360 HV.



Podklejone pierwotne ptétno dublazowe naciggnigto na krosno (luzny dublazu), a nastepnie
zdublowany obraz (vide fot.12). Lico obrazu zawerniksowano werniksem retuszerskim
i wykonano uzupelnienia ubytkéw warstwy malarskiej farbami zywicznymi RastaurArte
imitatorsko zachowujac efekt mzenia warstwy malarskiej, poszczegdlne warstwy izolujac
werniksem retuszerskim. Na koniec zatozono warstwe werniksu koncowego, btyszczacego

w aerozolu (Talens, Holandia).

Fot.12. Leon Wyczotkowski,i Portret Juliana Dobrzanskiego w wieku dzieciecym — odwrocie
obrazu przed konserwacja, fot. Dariusz Markowski



Fot.13. Pierwotne pt6tno dublazowe pochodzace z obrazu Portret Juliana Dobrzanskiego
w wieku dziecigcym, fot. Dariusz Markowski

Fot.14. Leon Wyczotkowski, Portret Juliana Dobrzanskiego w wieku dzieciecym — lico
obrazu w trakcie prac konserwatorskich — po zdjeciu przemalowan, wykonaniu dublazu
1 uzupehieniu ubytkow zaprawy, fot. Dariusz Markowski



Fot.15. Leon Wyczotkowski, Portret Juliana Dobrzanskiego w wieku dzieciecym — odwrocie
obrazu po konserwacji, fot. Dariusz Markowski



Fot.16. Leon Wyczotkowski, Portret Juliana Dobrzanskiego w wieku dzieciecym — lico
obrazu po konserwacji
I restauracji, fot. Dariusz Markowski

Astry

Obraz ten bedacy wiasno$cia Muzeum Okregowego im. Leona Wyczotkowskiego
w Bydgoszczy jest nie sygnowang pracg artysty, wykonang w technice olejnej na bragzowe;j
zaprawie na ptotnie Inianym o wymiarach 68,5 x 88,5 cm. Nalezat do najlepiej zachowanych
dziet Wyczotkowskiego sposrdd konserwowanych i omowionych w tekscie.
Jedynym wilasciwie problemem konserwatorskim byty liczne pofalowania podobrazia
powstale na skutek zle naciggnigtego ptdtna na kro$nie oraz drobne przetarcia, wykruszenia
i przemalowania wystepujagce w partii tha. Glownym zadaniem konserwatorskim

byto wyprostowanie ptotna poczatkowo poprzez jego nawilzanie 1 rozprostowywanie



pod obcigzeniem, a nastgpnie na stole prézniowym. Zabieg prostowania na stole potaczono
z jednoczesnym zabiegiem konsolidacji warstwy zaprawy do pldtna, ktére przesaczono
od odwrocia rozcienczonym roztworem Beva 371. Ze wzgledu na fakture warstwy malarskiej
zabieg na stole prézniowym przeprowadzono licem do gory w temperaturze ok. 67°C. Obraz
umieszczono na blacie stolu na papierze silikonowanym i przykryto guma lateksowa,
co gwarantowalo bezpieczenstwo zabiegu i nie spowodowato sptaszczenia impastow warstwy
malarskiej’. Obraz nabito na krosna, ktére uzupelniono o brakujace w naroznikach kliny
pozwalajace rozklinowywac¢ obraz i kontrolowa¢ odpowiedni nacigg ptotna, uzupetniono
drobne przetarcia warstwy malarskiej oraz skorygowano kolorystycznie dawny retusz farbami

zywicznymi Maimeri. Ostatnim zabiegiem byto pokrycie lica warstwa werniksu koncowego.

Fot.17. Leon Wyczotkowski, Astry — lico obrazu przed konserwacja, na zdjeciu widoczne
pofalowanie pldtna podobrazia, fot. Dariusz Markowski

" Dariusz Markowski, Zbigniew Tymoszewski ,, Kompozycja”. Nowa metoda ochrony obrazéw fakturalnych
podczas konsolidacji i dublazu na stole prozniowym, B IKDzSz, 1996, s.4-8.



Fot.18. Leon Wyczoétkowski, Astry — odwrocie obrazu przed konserwacja, fot. Dariusz
Markowski

*

Podsumowujac nalezy zauwazy¢, ze zdecydowana wickszo$¢ obrazow byla juz
w przeszlosci poddana konserwacji. Stan zachowania obrazéw olejnych Leona
Wyczotkowskiego jest wyjatkowo dobry, dlatego tez zakres prac konserwatorskich
wykonanych w przesztosci byl stosunkowo niewielki, nie wpltywajacy wiec w sposob
zasadniczy na zamierzong przez artyste estetyke dzieta. Do pojedynczych przypadkow mozna
zaliczy¢ obrazy o wyraznych i duzych zmianach i zniszczeniach.

Dzi§ wiele uwagi poswieca si¢ tworczosci jak i samej osobie Wyczotkowskiego.
Wierze, ze i przedstawione tutaj refleksje konserwatorskie przyczynig si¢ do dalszego jego
odkrywania i spojrzenia na twoérczo$¢ artysty od innej, malo znanej dotychczas strony.
Konserwator jest przeciez, w pewnym sensie, milczacym §wiadkiem historii danego dzieta,
ktory mimo wykonania czesto ogromnej pracy, dla wigkszo$ci odbiorcéw pozostaje

anonimowy.



Niemniej to wtasnie praca konserwatora w wielu przypadkach pozwala przywroci¢ utracone
przez czas pigkno i cieszy¢ si¢ dzietami sztuki, ktore dzigki Zmudnym zabiegom

konserwatorsko-restauratorskim istnieja do dzis.



